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TELEPATIA MUSICALE

A proposito dell' ** Elettra ,, di Richard Strauss,

E trascorso ormai un guarto di secolo all'incirca dal giorno
in cui il biondo fighuolo della terra di Bavaria attraversava
per la prima volta il Brennero per scendere in Ifalia, e pre-
cisamente al Conservatorio di Milano — chiamatovi da quella
benemerita Societd del Quartetto — coll'incarico di dirvigere un
concerto orchestrale del quale conservo ancora, nella mis me-
moria, il pit gradito ricordo e le pia liete impressioni.

Di quel concerto rammento appunto una colorita, vibrante
esecuzione dell' Ouverture all’ Furyanthe di Weber, ed una
chiara, limpida Sinfonia di stile classico, che se fu il debutto
del giovane compositore presso di noi, parve, nel medesimo
tempo, la. rivelazione di una genialitd creativa al certo nom
COTUNS. -

Tosto uscito dalla scuola severa e purissima di quel Rhein-
berger che nelle sue opere sinfoniche e corali si mantenne
sempre fedele alla tradizione beethoveniana, contemperante,
in o tutto equilibrato e logico, la musicalith dei temi presi s
svolgere e la forma in eni essi si sviluppano — nmmmu,pm':
pronosticando al giovane maestro un lominoso awemm—nln
suno, dico, avrebbe potuto pmvedmompattammm
Strauss goel rivoluzionario che pmma—mnl’nrt&m—
veva, quasi direi, shigottire anche i pilt ferventi e fedeli ado
ratori della pit alta ed evoluta espressione wagneriana.

Cosi quelli che nel 18588 e nel 1889 ebbero oceasione, come aecs
a me, di frequentare il testro wagneriano di Bayreuth, non
aver dimenticato al certo, con le mirabili esecuzioni
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Richter, a Lovy ed a Mottl, pur le alire cui talvolta attendeva lo
Strauss; né colore i quali — aleuni anni pia tardi — si sofferma-
rono nolla stagione estiva al Residenz-Theater di Monaco, possono
essersi soordati delle interpretazioni del ciclo mozartiano allo
stesso Strauss affidate. Mi sovvengo anzi a questo proposito, che
il modo di accompagnare ed armonizzare | recifafivd al cembalo
sognito dol gia illustre masstro, ebbe a sorprendermi in maniera
singolare, specialmente per una indipendenza e liberta stilistica
molto strana o che a me, come ad altri, parve azssai discntibile.

Ma gueste, al corto, non sono che delle gquisquilie insignifi-
canti dalle quali sarebbe puerile voler dedurre o negare guei
principali attributi che hanno reso notissima nella storin del-
I'arte contemporanea, la figura varis o complessa del giovane
audace compositore.

Ben altro doveva egli rivelare ool suo linguaggio musicale
violento, ma potente; barbaro — se aneora voglinmo — spe-
cialmente per noi latini — ma assal Immaginoso.

Non a me tuttavia compete oggi soffermarmi in queste pagine
per dire a lungo di lui, qui dove l'opera sua & stata varie volte
o viene ancora oggi profondamente serutata e sviscerata. Tanto
meno potrei indurmi & guesto se riflatto che il tema speciale
del mio seritto rivela d'un tratto il propesito e, dird pure, la
necessita logica — da parte mia — di stacearmi completamente,
con le mie osservagioni, si dall’analisi critica che dall’indagine
sintetica, quali altr potrebbe forse prediligere, per soffermarmi
di preferenza a studiare un fatto caratteristico senza dubbio,
ma non saprei precisgre se d'indole teeniea o pure psicologica
certo tale, a mio avviso, da includere, poco o tanto, dell’una e
dell’altra proprieti.

I pit colti pubblici del mondo — lo possiamo ben dire — per
la via ampia e lussureggiante dei grandi poemi sinfonici dello
Strauss, si sono sentiti man mano attratti e conquisi dall'arte
mirabile del potentissimo signore dell'orchestra moderna. Cosi
Don Giovanni come Don Chisciotte; Zarathustra come Till
Eulenspiegel; cosi I'Eroe, del quale il magico poeta dei suoni
ha cantato la pace domestica, ln Vita turbinosa nel mondo
reale & nel mondo ideale; infine la Morte simbolica e la gloriosa
Trasfigurazione — nol cui nimbo 'anima immortale é cireon-
fusa — toite queste voei possenti si sono unite per chiamare
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attorno ad esse (or eon la seduzione del piacere, poscia con la
penosa brama di un avvenire arcano di bellezza o di dominio,
or col riso scettico od amaro, indi per la gioia sovrumana del
trionfo) quante anime le quali — gicwd cervus desideral ad
fontes aguarum — si santono trascinate vorso un orizzonte
donde sembrano sfolgorare sul mondo luei nuove, bagliori in-
fuscata di vita novella

Dalla tragedia di Oscar Wilde veniva poscia riportata sulla
scena od evocata, per le wvie pilt tormentose ed ascose della
psiche e del pathos, quella figura che la musica dello Strauss
— papressione trionfante di una ipersensualith morbosa — do-
vova plasmare con ferro rovente creando pel teatro lirico la
pit strana creatura del nostro tempo — Salome — tutta vi-
brante di passione e di ebbrezza indomita, di deliri frementi,
di insazinti desideri carnali, di fosche o sanguinose visioni.

La critica di tatti i paesi si & sbizzarrita parecehio n mettere
in riliave (uests nuova eroing dells liries moderna ¢ per lumeg-
ginre attraverso di essa la portata dell'arte di Riccardo Stranss.
Io non mi fard a ricordare a guesto proposito — neppur som-
mariamente — quel che si sin detto o seritto sul conto del
celebre maestro bavaress dopo il giro trionfale di Salome pei
teatri del mondo. Ad una conclusione perd sembra che la ori-
tica medesima abbia potuto giungere unanime o concorde; ciod
a (uella che, pur attraverso il disprezzo assoluto di ogni regola
— non diee scolastics — ma fondamentale e stafica — della
composizione musicale — dispregzo che mi - guando bene dallo
accogliers o condannare — riconosee in Riccardo Sirauss una
potenzialitd, una sicuresza, nell'usare dei mezsi di espressione,
ed un cosi grandioso.imperio sull'orchestra. da impressionare e
shalordire chiunque non sis gnidate nel swe gudizio da on
eoncetto aprioristico di negazione asscluta.

Molto si @ detto anche intorno alla origine ed alla essenza
dei tomi melodici scelti dallo Strauss a carslterizzare | perso-
naggi @ le situazioni delle di Ini opere, come a determinare il
eontenuto filosofico e psicologico della sua arte.

Non posso noppur seguire né discutere, in queste pagine, con
chi — u tale proposito — ha scritto pre e confro i sistomi pre-
foriti dallo Stravss. Certamente, se un esteriore magistero sin-
fonico pud permettere a lui di non corarsi gran fatto di quanto
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ha formato la sostanza ed il contenuio dell’arte in ogni tempo,
pure appropriandosene gli elementi, o tale noncuranza viene
ostentando ad ogni pas=o con assoluta indifferenza, & lecito chie-
dersi, mi pare, sin dove porterebbaro le conseguenze di una
simile indipendenza, non sempre di buona lega nd di buon
gusto, quando ossa, uscita e discesa dai confini della potenza
stranssiana, divenisse regola d'arte anche per i seguaci, i ca-
detti ed i mediocri.

w
¥ &

E veniamo ad Elettra; vale a dire alla pit recente creazions
lirica di Riceardo Strauss.

I personaggi di essa, arrivati sino & noi per le grandi tra-
gedie di Eschilo, di Sofocle ¢ di Earipide, vivono sotto P'incube
tarribile che sovrasta sulla reggia di Miceme dopo il delitto
di Clitonnesira o di Egisto, per eni Agamennone, il trionfators
della gmerra di Troia, per la lussuris incestuosa dei doe amanti,
vepiva spento proditoriamente.

Il lamento ed il vaticinio di Cassandra rismona ancora per
gli antri del palagio. Oreste, i1l figlinolo lontano & dapprima
eredulo morto, tomerd a Micene e, sospinto dalla sorella Elettra,
vendicherd eol matricidio il delitto nefando.

Dinanzi alle figure della tragedia groea cosi vigorosamente
tratteggiate nei loro earattori, nei loro sentimenti, negli amori
¢ negli odi da simbolizzare quasi atbraverso 1 secoli 'anima
umans nelle sue pid fatali passioni e nelle sue pit indomite
concupiscenze, lo Strauss deve aver veduto apparire al proprio
sgmardo, come in una visione arcana, netta, lecida, luminosa
o precisa 'immagine di un mondo ideale che per la sua anima
musicale o per la ricea tavolozze orchestrule doveva poscia
estrinsecarsi in pensieri, idee, temi, sviluppi ¢ perorazioni so-
nore lo pil saggestive ed efficaci. _

Ripeto, pel lettore, che o non mi sono proposto di fare qui
la critica dell'opera d'arte, bensi di cogliere di ecssa un lato
singalarisgimo che ad altri potrebbe passare inosservato.

Elettra od Oreste, Clitennestra, Egisto & Crisotemide sono i
cingque personaggi della tragedia dell’ Hofmannsthal; personagg
che hanno offerio materia a poeti, tragedi, letterati ¢ musi-
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cisti d'ogni tempo e d'ogni paese per isvolgere una serie di
grandi concezioni di cui la storia registra 1'importanza ed il
significato a caratteri scultorel. Era quindi naturale che lo
Stranss, nella sua nuova opera, pur senza averne contezza,
dovesse incontrarsi con qualche precedente, lontano o recente,
meritevole da parte nostra, di attenzione.

E come in questa grande leggenda nmana eroica ed amo-
rosa insicme s provarono 1 maggiori, cosl noi vedemmo ei-
mentarsi quanii dell'arte, espressione palpitante di vita vissuta,
possicdlono un senso lato, elevato ed ideale. Percid passando
dallo opere dei pitt noti autori a ricercare nelle creazioni meno
conosciute, ma pur sempre nobili e significative, le intime pal-
santi aspirazioni di anime votate al culto della sana bellezza,
6 dato fucilmente incontrarsi in manifestazioni intese a ripor-
tare sulla scona lirica o drammatica | personaggi universali
della grande tragedia sofoclea. Quanto avviene attorno ad
Elettra obbe dungue an antefatto tragico di ebbrezze & di do-
lori, di gioie o di spasimi.

La morte di Agamennone, bello & valoroso, ha affaticato e
conquiso le pin nobili menti. B dessa che pur nalla creaziono
dell' Hofmannsthal, musicata dallo Strauss, domina — si pud
dire — tutto lo svolgimento dell'azione & guida la mwno san-
gaoinolenta dei protagonisti. E poiché i personaggi e le loro
tragiche gesta dovevano venire identificati, volta per volta, da
appositi tomi, nel cercare di cogliere, in mezzo ad essi, sia il
sénso puramente musicale come di afferrarne il significalo psico-
logico, alla lettura di Elefttra venne dato a me — del pari che
nd altri — di sontire, dapprima delle vaghe reminiscenze di cose
gia udito ed osservate risvegliarsi in animo, poscia di riscontrare
con maggior evidenza in altra opora le assonanze tematiche
che sostengono il recents dramma linieo dello Strauss.

L'antefatto di Eleffra — come ho detto — si svolge attorno
alla necisione di Agamennone che Cassandra, in una prima
giornata della trilogia eschilea, presénte o poscia annuncia do-
vorsl vendicare per mano di Oreste.

Non ecertamoente per altro strade, se non per quolle di una
istintiva concordanga peicologica — che io definired appunto
comoe una specie di felepatioc musicale — potrehbosi spiegare
il faito da me rilovato e eiod, che, ispirati dalle gesta remote o
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pitl prossime dei medesimi personaggi tragici, due musicisti, 'ono
italinno giovanissimo ed appens sul limitare della via, I'altro
todesco, veramente di razza, gid insigne e magistralmente co-
razzato della virta della sua grande arte: per di pih affatto
egtranei — come, per varie ragioni, debbo ritenero — l'uno
all'altro, abbiano sentito risvegliarsi nel proprio animo quelle
stesse sensazioni che nell'embrione del concepimento recanc
evidentemente le medesime impronte.

Sin dal novembre del 1905, sulle scene del Teatro E‘ﬂmunulc di
Bologna, si rappresentava, sotto ln direzione di Arturo Toscanini,
un'opera livica dal titolo Cassandra (edita da Ricordi e O., —
Copyrigt, 1905), parole di Luigi Illica e musica di Vittorio
Gneechi; milanese questi, che all'arte della musica ha voluto
dedicare la sua snergia intelletinale,

Ora, nell’'esaminare il lavoro di questo giovane maestro ita-
liano ¢ nello studiare Eleffra ho incominciato infatti ad accor-
germi come, per una delle principali situazioni, — quella che
presénte o ricorda la morte di Agamennone, — i due antori si
giano incontrati palesemente nel concetto del tema,

Vedasi l'esempio I* nelle tavole annesse.

In Cassandra, il tema, gia pit volte accennato nel corso del
Prologo, si afferma con massimo vigore, nella integritd della
sun linea, a pag. 24 ¢ 25, — allora quando i1 Prologo — =ulle
grida delle cumenidi: * A Micene! A Micone! , — ricorda che il
Fato incombe e che la morte di Agamennone & prossima.

In Elettra questo, che & il tema dei figli I'Agamennone, si
presenta pure a pag. 25, ricordando la protagonista 'oceiso
padre Agamennone, ¢ penetra in tutto il tessuto orchestrale
mentre ella invoes 'ombra vendicatrice del morto re. Ma & a
pag. 34, al nuovo grido di * Agamennone! , che la frase, quan-
tunque modificata, i presenta chiara e tipica.

Essa domina ancora in tutta la sus ampiezza al duetto finale
dell'opera ed & — si pud dire — una delle frasi pid intense ed
eapressive che in essa appariscono.

All'esompio II° vediamo come il pensiero musieale, che per
lo Strauss forma tema di uno sviluppo considerevole, abbia
identith con quanto s'incontra a pag. 208 di Cassondra.

Il tema citato all'es. ITI* csprime nello spartito di Stranss
l'ambascia di Clitennestra ; in Cassandra si ode quando la pri-
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gioniera tencra, straziats d'angoscia, rivede le spoglie di Troja
fatte ludibrio alla gicia seélvaggia dei vincitori.

Per gli osempi IV® @ Vo rimando il lettore alle tavole espli-
cative.

Nell'ssempio VI® @ VI®bis le affinitd della linea melodica
sono si chiaramente palesi da non abbisognare di ulteriori
schisrimenti., Nondimeno, se in essi 'identita evidente si rife-
risce soltanto ad episodi; pur importanti, — anche alloraquando
la linea melodica si amplifica e chiarises la sua portata musi-
cale divenendo sempre pia incisiva, pur allora la relazione fra
le due sorgenti si ronde sempre pio manifesta,

Vedasi appunto 'esempio V1=

In Elettra il tema H) di tale esempio, gid preannunciato nei
due duetti fra Elettra o Crisotemide e fra Elettra ed Egisto,
trova il suo pith ampio svolgimento nell’ultima scena ove Elettra,
durante 'eccidio compinto da Oreste, come ossessionata dalla
gioin selvaggia della vendetta, si abbandona wd una danza di
spasmodico trionfo.

In Cassandra, di riscontro, all'apparire del tema B} la di-
dascalia dice: *Una suprema esaltaziono si impossessa delle
eoéfore le quali mg'.mmmm: una danza con vivacitd ostrema
di gesti o di movenzo 1 dunigue evidente che nn medesimo
stato psicologico dei personaggi e la manifestazione plastica
estrinsecata in una danza frenctica — senza bisogno di stabi-
lire confronti sui singoli mezzl di espressions — ha suggerito
od ispirato, a due diverse persone, il tema musicale in questione.

Il tema di Cassandra esposto nell’ VITI® escmpio si ritrova
divizo in doe frammenti nella pag. 49 di Eletfra. Por spiegare
poi con safliciente chinrezza la portata degli svilappi da esso
subiti, oeeorre far nolare che ove si trova una doppia sbarra
fu omessa gqualche battuta per sua natura semplicemonte neoces-
soria (thexig), — mentre venne mantenuta nella sua intogrita
ln linea melodies farsig), la gnale si sussegue per un tratto
abbastanza considerevole (N@ (18)).

Quanto al contenuto psicologics di entramln questi brani,
basti riferirsi al testo che viene citalo all'esempio corrispon-
dente (Cassandra: ® Sono sl come spettri senza nome!, —
Elettra: * Gli atroci spetiri... . oce.).

Il tema IX® esprime in Aleftra I'odio di questa per la madre;
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m Cassandra 'odio di Clitennestra per il marito; ed in en-
trambi gli spartiti esso si trova quasi sempre nei bassi ed &
usato come movimento contrapposto ad altri temi. In Eletfra
ritorna di frequente con linea tutta ascendente, come avviene
anche in Cassandra all'esempio XII¢ (c.).

Quest'nltimo tema (IX#) apre in Caossondra la scona violenta
nella quale Clitennestra sfoga il suo odio mortale contro Aga-
mennone. Nel momento culminante di detia scona vedesi poscia
esposta & sviluppata una nuova idea {(esempio X¢), la quale trova
il suo riscontro in Eleffra alloraquando la protagonista descrive
la morte del padre.

Esempio XI9 — Qui siamo dinanzi non ad on tema, ma ad
ana idea musicale descrittiva,

In Cassandra la prolagonista, avvolts, con tutta la scena,
dai raggi infuocati di un tragico tramonto, vedendo lampeg-
giare gli oochi della status di Minerva, grida: * Balena! S'ac-
cende! 8 infiamma! , (1)

In Elettra vedesi la scena riempirsi di fiaccole ed accendersi
di vivida luce. Cosi la medesima idea musicale ritorna poscia
a pag. 116 di Elettra, li dove Clitennestra ordina: * Fiaccols! -
poi di nuove: ® Pin fiaceole! , E spiega la didascalia: “ Le an-
celle recano faci; La corte s'empie di luee ed un nvﬂrhm
giallo rossastro ondeggia lungo | muri . - v

Peor 'esempio XII* ci =i pud riferire senz'altro alla tavola o=
rispondente.

Esempio XIIT¢, — Come le caratteristiche melodiche, cosi anche
quelle ritmiche presentano bene spesso, nei due spartiti, ?u"l"
punti di contatio. Sino dal lore inizio le due opere offrono un
attacco che, se differisce alcun poco nella notazione nntunaar_v!‘,ﬂ
tuttavia palesemente il sonso & 'armonia. ’

Proseguendo nella illustrazione del medesimo esempio, si tl'ﬂﬂ
che uno dei pit evidenti e significativi ritmi di Elettra, il quals
viene riprodotto dalla pag. 209 — dove Elettra ode gli urli

madre & nell'ebbrezza della vendetta grida: “ Ferisci ancorl . v

(1) Dies Ia. didascalia: * Gli cochi della des contintanc ad aniinarsl sniatel
pita di luce rossasira, sanguigna. Totis la Heggin @& investita da on
rogsg eupo, tragico .
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ha riscomtro nella scena in eni Cassandra — dopo aver invocato :
® Stragi! Vittime! Sangue! , e: ® Mortel.. ;, — alte le braccia,
in preda ad un'agitazione di gioia feroce, urla: ® Vendetta! ,

Il ritmo tematico Ne (37) accompagna in Cassandra le grida
di gioin trionfale delle Eumenidi, ed in Eleftra esprime la gioia
di quests nel sapere che Oreste vive.

Ed a proposito del rtmo tematico Ne (89) del medesimo
osempio XIII* s pnd affermare come, nei momenti nei quali
in antrambe la opere 81 rammenta o s fa presentire 1'eccidio
{in Cassandra; visione della distrozione di Troja; in Eleftra:
Oreste che compird la veandetta), esso appain nell'uno e nell’altra
con evidenti analogie anche tonali ed armoniche.

I doe ritmi al N° (40) s presentano in un momento di ango-
sciosa trepidazione: in Cassandra: Clitennestra atterrita ode
avvicinarsi 'onda tumultuosa della folla che cssa intnisce annunei
I'arrive di Agamennone; in Efeffra: la protagonista, in uno stato
d'agitaxions ferina, segme da lontano lo svolgersi dell’eccidio.

K. 42, -~ Cassandra, invasa da profotico forors, ha la visione
dell'assassinio d'Agamennone; Elettra, orribilmente ansante, ode
i rantoli d'Egisto !

11 toma citato all'esempio X1V, in Eleffra carattorizza la rega-
fitd, ed in Cassandra si presenta come tema che personifica la
figlinola del re Priamo.

Ora osserviamo il caso pin tipico, che in entrambe le opere
viene offerto dal tema di Oreste ; tema il quale, cosa singolarae
trattandoai d'un medesimo personaggio, si presenta in modo
pressochi identico (Fa XVe)L

E si vedred pin innanzi come in altro punto s1 navvicin ancora.
magriorments anche la snccessione armonica.

Badiamo intanto allo sviluoppo dello stesso tema, e, cid cha
& pin interessante, alla situazions drammatiea che esso deserive
in sntrambe le opere.

In Cassandra si annuncins nell’orchestra (con intervalli dia-
tonici anziché cromatici), mentre il Prologo canta

* Cosl i soavi spasimi di vita
con spasimi Istali morte espia.

alludendo gis all’vecisione di Clitennestra per mano d'Oreste.
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Poi le Eumenidi, all"nnisono con tutta 'orchestra, lo cantano
sulle parole :
* Gia d'Oreste la Tragedia
ti -"h il F.hr =

Ed in Eleftra, pure al primo apparire d'Oreste, si delinea
questo medesimo tema (pag. 164), cho trova riscontro in Cas-
sendra a pag. 161, 2 riga.

Nella scena  in cul Agamennone abbraccin Oreste bambino,
il tema, in Cassandra, assume un earvattere leggero ¢ schorzoso
(pag. 160); ma il suo svilappo pit ampio & alla scena in eni il
padre consegna ad Oreste la propria spada, che il fancinllo in-
ginoochiato riceve baciandola {pag. 165). Di questo sviluppo tro-
viamo il riscontro in Eleftra al momento in eni questa rico-
nosca il fratello. Vogliamo anzi osservare per ventiquattro battute
consecutive come si svolga questo pensicro munsicale (es. 47)

Ossorvisi anche intiera ultima pagina di Eletira.

Una cosa in essa ne colpisce tosto; V'opera finisce con duoe
grida forsennate di donna: * Oreste! Oreste! .

Cussandra a sna volta finisce con gli urli disperati della pro-
fetessa: “ Oreste! Oresto! Oreste! .

Il primo tema che in Eleffra ci appare a questo punto &
ynello che & stato namerato al (36) e che in questa pagina si ri-
pete sei volte. Una volta ritroviamo il tema IXe, un’altra volta
il £F dell'es. X®, quatiro volte quello segnato col (#2), quattro
volte quello al (37), ¢ finalmente al grido : * Oreste! . ritroviamo
il toma di Oreste in entrambe le opere.

Ma avviens ancora in Eleffra di udire contemporaneamente
due ¢ perzino tre dei temi che abbiamo esaminato nella loro
corrispondenza. Per esempio a pag. 200 di Eletira si trovano
riuniti il tema I, affidato ai corni ed alla tromba (in Cas-
sandra csoguito — a pag. 2 — dai corni ai quali si aggiungono
poscia i tromboni), (— il tema N* (6), ed infine nei bassi una
variante del ritmo n. (37

Finora sono state esaminate le affinita che, nella lettura dei
due spartiti, ho facilmente rilevate, ed ho potulo ecogliere rias-
suntivamente in esempi esplicativi, B fuor di dubbio perd che da
un pilt minuto esame la serie di questi esempi-potrebbo essere
arricchita, perché parecchie sltre affinitd che riscontrai, per
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essere chiasramente dimostrate, richiederebbero senza dubbio,
cid che a me oggi non & consentito di fare, un pit profondo
studio.

Ho intitolato questo breve studio con wvoeabolo seientifico
perché mi sembra che non altrimenti se non per un fenomeno
di telepatia possa spiogarsi il caso singolare che sono venuto
esponendo e dimostrando, e che subito si manifesta a chinnque
s'accinga a leggere, anche nelle riduzioni per canto e pinnoforte,
tanto Cassandra di Vittorio Goocehi che Eleftra di Riccardo
Strouss,

Appunto pel fatto della quasi identica visione materiale di
un mondo eroico, lontano da noi, ma assal vive nella nostra
immaginazione; come per l'analogia spirituale che, attraverso
la sensibiliti psichica, provoeata da sentimenti e da passioni
intense, che nell'anima ¢ nel cervello dei due autori hanno
destato all'inizio formale dell'sstrinsecazione musicale motivi
d'espressione tanto rassomiglianti ; soltanto per queste circo-
stanze, ripeto, si potrebbe trovar ragione, a mio modo di vedere,
di quanto & stato sin qui osservato.

Senza dubbio il magistero immaginose dello Strauss porta
innanzi a risultati di polifonin, di sviluppi tematici o di stru-
mentazione cosi potenti e grandiosi da non permettermi
avventare la protesa di confronto di sorta. Questo & benc
assodare,

Né io intendo annoverarmi oggi nella schiera — non esigua
doel resto — di coloro i quali discutono seriamente intorno
alla poverts di invenzione tematica (non dico di fantasia,
perché oramai tanto per lo Strauss come pel Debussy, o
per altr, fanfasia deve avers un significato pii lato oltre
quello gsino ad ora concesso a tale vocabolo) dell'autore di
Elettra, ricercando altre fonti, non soltanto dei temi che egli
va usando, ma pure degli episodi e degli sviluppi di eui
senza troppi scrupoli, ma con grande possanza, si & sorvito
nelle sue ultime produgioni. No! Jo mi limito, nel caso pre-
sente, a rilevare come un giovane maestro italiano, parecchi



164 Anno 11 - n. 1 - Gennaio/Aprile 2010

— 4 =

anni innanzi 'apparizione di un grande lavoro d'un autore
ormai celebre, nell'illustrare il mondo greco, abbia avuto 'in-
tuizione o la visione musicale tanto rassomigliante — sotto
parecchi aspetti — a quella apparsa pitt tardi all’acclamato
autore di Aletfra.

Si pud osservare facilmente che i temi ricorrenti in Cas-
gandra, se non sempre, ben sovente pord presentand identits
di lines melodica @ ritmien con taluni de' principali temi di
Elettra; od ancora come i medesimi temi facciano derivare dai
loro episodi, aceenti melodici @ ritmici che si possono ritrovare
in frammenti di pensieri musicali i quali attraversano l'intero
spartito di Eleftra. Ei se si deve pur aggiungere — per amore
di veritd — che non sempre i temi di Cassandra si inoltrano
per la medesima via seguita tanto anditamonte & macstosamente
da quelli affini in Elettra, non & difficile tottavis rilevare che
in nuove apparizioni si ritrovano essi pressochd identici, sia
nella figurazione ritmics quanto nella lines melodiea.

Le proprieth d'un lavoro giovanile d'auntore appons entrato
— si pud dire — nell'arringo dells composizione teatrale, non
potrebbero essere al certo cosi manifeste da imprimere fisionomia
particolare alla di lui creazione. Poiché il Gneechi perd rivela
in Cassandra tendenze e preferenze evidenti per quello che si
suol chiamare lo stile tematico — portato dallo Strauss a cosi
alto grado di espressione con una sapienza ed un’arditezza poli-
fonica che ¢ gimocoforzs chiamare veramente sbalorditiva, e per
una eoloritura istrumentale tanto smagliante, ricca ed esube-
runts da destare ammirazione in tutti — non & azzardato, mi
sembra, affermare, sia pure per intuizione, — che un medesimo
soffio iniziale di vita anima entrambe le opere ¢ che, senza sta-
bilire stridenti ed inopportuni raffronti di tecnica o d'estetics,
la sorgente animatrice e fecondatrice dei temi che in esse st
svolgono é stata la medesima per I'ono e per I'altro sutore,

In pit chiare parole: poichi Cassendra anche nells tragedia
greea di Eschilo e di Sofocle si presenta come 'antefatto di
LElettra, si & quasi portati a dire che i temi principali apparsi
come in formazione nell'una, hanno trovato il loro grandioso
sviluppo nells seconda per la mane potente di un grande mas-
stro dell'architettura drammatico-musicale e della tavolazza sin-
fonico-strumentale.
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Cid che all'autore di Cassandra, in ultima analisi, non deve di-
spiacore, se par questo fatto si rende palose che il giovane mae-
stro italiano, nella trattazione di un soggetto si profondamente
umano, ¢ nella illustrazione di un ambiente eroico, ha saputo
far vibrare nella propria anima voci palpitanti di vita e ride-
stare innanzi a & visioni ed immagini poetiche ¢ musicali di
anstera e nobile bellesza.

Il caso che dalle colonne della * Rivista musieals . sotto-
pongo & quanti amano e stadiano lo sviluppo dell’arte, & certa-
mente del pit alto interesse. E come ritongo debba esso solle-
vare animate discussioni nel campo dei musicisti o della eritica,
cosi ritengo sia per meritare dagli scienziati quel fervore di
indagine che la moderna psicologia va dedicando incessante-
mente a tutt i fenomeni della ereazione od a tutte le branche
dell’umano sapere.





